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BREVE ANÁLISIS COMPARATIVO 
DE LA CAPOEIRA BRASILERA Y LA 
MÚSICA SAMARA TAILANDESA Y LAS 
PRÁCTICAS RITUALES COMPARTIDAS

A SHORT CROSS-ANALYSIS OF 

BRAZILIAN CAPOEIRA AND THAI 

SARAMA MUSIC AND SHARED RITUAL 

PRACTICES1

Duncan Williams¾ ¿ À Á Â Ã Ä Å Æ Ä Ç È Ä ¿ É Â Ê Ë Á ¿ À Â Á Ì Í Â Ë Í Î Ç Ï À Á Â Ð Ï Å Ä Æ Ñ Á Å Á É Â Æ Ò Ó Ô È Ê Î Í Ï À Ò Õ ¿ Ä Ö Á Â Å Ä À Ê ×
RESUMEN: Este artículo examina el terreno sorprendentemente común que existe 

en la música y los rituales musicales en el boxeo tailandés ( Ø Ù Ú Û Ü Ý Ú Þ ), y ß Ú à á â Þ ã Ú
dispares. Aunque existen diferencias en la instrumentación, el medidor y el 

modo, tanto la 
ß Ú à á â Þ ã Ú ä como el Ø Ù Ú Û Ü Ý Ú Þ  utilizan la música en los rituales 

“marciales’’. En Tailandia, los partidos competitivos son tradicionalmente 

acompañadas de su propia forma, la å Ú ã Ú æ Ú , como parte de la ã Ú æ  o ç Ý è â é êØ Ù Ú Û  (un ritual que se ejecuta antes de la pelea), que incluye una banda sonora 

en respuesta directa a la lucha. La naturaleza ritual de las acciones de la å Ú ã Ú æ Ú  

comparte algunas llamativas características musicales con la 
ß Ú à á â Þ ã Ú , pese 

a no tener ascendencia compartida obvia (el primer gimnasio comercial para 

ofrecer Ø Ù Ú Û
La conexión sugiere que se pueden esbozar una serie de conclusiones holísticas 

sobre el papel de la música y el ritual como acompañamiento de deportes de 

combate  que carecen de similitudes en otros aspectos. 

ABSTRACT: This paper examines the somewhat surprising common ground 

that exists in the music and musical rituals found within the cultures of two 

geographically and stylistically disparate martial arts: Thai boxing ( Ø Ù Ú Û Ü Ý Ú Þ ), 
and Brazilian 

ß Ú à á â Þ ã Ú . Though there are differences in instrumentation, meter, ë × ì Å À Á É Â À í Æ Ï È Í Ì Ï Á Í Â î Ä ¿ É È Î Á ¿ À Á Ç Ï ï È Ä Æ É Ã Í Á ¿ ð ñ ò ó ô õ ö ÷ ò ó ð ø ø ù ú ò ÷ û ü ý õ ú þ ú ù ó ÿ � � ý ö ÷ Ó� Í È × � Ó � ë Ó � � ë � � Ò À À Ç � 	 	 
 
 
 × É É 
 Î � Í Ï Â ¿ É È × Æ Í Î 	 É Â À Ä Æ È Á Å 	 � � ë � É 	 � Ä È È Ä É Î Å  � � � Ð � Í È  �  ë × Ò À Î È
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and mode, both 
ß Ú à á â Þ ã Ú  and Ø Ù Ú Û Ü Ý Ú Þ  utilize music as part of formalized 

rituals before and during physical competition as part of their ‘martial’ practices. 

In Thailand, competitive matches are traditionally accompanied by their own 

form, � Ú ã Ú æ Ú , as part of the � Ú æ  or ç Ý è â é ê Ø Ù Ú Û
nature of the � Ú ã Ú æ Ú  performance shares some striking musical features with ß Ú à á â Þ ã Ú
to offer Ø Ù Ú Û Ü Ý Ú Þ  
connection suggests that a number of holistic conclusions can be drawn regarding 

the role of music and ritual as an accompaniment to otherwise dissimilar combative 

sports.

I. Introducción

-

cidas son el jiujitsu brasilero (adaptado del tradicional judo japonés por una 

capoeira

jogo (jue-

jogadores (jugadores). Los jogadores de la capoei-

capoeristas jiujitsu en cuanto su arte 

capoeiristas.

muay thai

derivó de su antecesor el muay boran

capoeira como para el muay thai, la música es un compo-

-

muay thai -

sarama

del ritual previo a la pelea (ram muay phleng/phleng muay)2

sarama también comparte algunos 

� × � É ý ò ù ò � ò ¿ Í Å Á Â Á È É Æ Ä Í ¿ É Æ Í ¿ Á È Ç Á Â Å Í ¿ É � Á Ã Á È � Æ Í Â Â Á Ã Í Â Ã Á Á È Á Ì É ¿ À Á � Ã Á È ÉÎ Ä À Í È Í î í É Ò Ä ¿ Ã � Æ Í ¿ Í Æ Ä Ã Í Æ Í Î Í Å É Â É Î É Á ¿ Å É ¿ Å Æ Â Ä À Í Ó É È Æ Ï É È Á È � û ò ö� ò ù ò ø ò ö �
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aspectos musicales asombrosos con la capoeira -

cestros comunes3.

-

-

-

II.  Aspectos comunes entre ambas artes y músicas

muay thai

comprendido por el ojo occidental:

 Los jóvenes oblatos muay thai -

-

-

� × � Á Î É ¿ Á Â É Ä ¿ À Á Â Á Å É ¿ À Á Ó Á È Ç Â Ä Î Á Â î Ä Î ¿ É Å Ä Í Æ Í Î Á Â Æ Ä É È Á ¿ Í Ì Â Á Æ Á Â � � ò ô õ û ò ö Ì Ï Á Â ÉÃ Á É Â À Á Î É Â Æ Ä É È Ó À É ¿ À Í Á È � Ò É Ä Æ Í Î Í Á È ï Â É Å Ä È Á Â Í Ó Ò É ¿ Æ Â Á Æ Ä Ã Í Á ¿ Í Â Î Á Î Á ¿ À Á Ã Á Å Ã ÁÁ ¿ À Í ¿ Æ Á Å Á ¿ Ç Í Ç Ï È É Â Ä Ã É Ã î È Í ï É È Ê Ã Ä Å Ç Í ¿ Ä ï Ä È Ä Ã É Ã Ó Ã Í Î Ä ¿ É ¿ Ã Í È É Å Æ Í Î Ç Á À Á ¿ Æ Ä É Å Ã ÁÉ Â À Á Å Î É Â Æ Ä É È Á Å Î Ä � À É Å Á ¿ ì Ï Â Í Ç É Ê ì ì Õ Õ Ã Á Å Ã Á Ç Â Ä ¿ Æ Ä Ç Ä Í Å Ã Á È Í Å É � Í Å � � Å ×
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-

occidental: 

-

-

La capoeira muay thai

capoeira es el gin-

ga

-

-

capoeira es generada 

generados por el berimbao

gunga

medio y viola

III. El rito y el ritual en ambas artes y músicas

-

-

ram muay en el pleng 

jogo en la capoeira

wai khru o en el pé-do-berimbao. Es así como 

-

pre-competitivo: el solo de ladainha en la capoeira (una letanía de apertura 

berimbao) y el samara en el pleng 

muay.
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choa sen pleng muay

luego del samara chula

corrido y cuadra choa sen se produce mayormen-

capoei-

ra

involucrados).

En cuanto al muay thai, tanto el samara como el choa sen son ejecu-

khong y el khlong khaek 

ching

pii chawaa. La Figura 1 muestra al conjunto tocando.

 � Ä î Ï Â É ë × Õ ¿ Æ Í ¿ � Ï ¿ À Í Ã Á Æ Ï É À Â Í Á � Á Æ Ï À É ¿ À Á Å À Í Æ É ¿ Ã Í Á È ÷ û ú ò ý ü ñ × ì È  û ú ñ ! Ê  û ó ú ñ ! û ò ü  Å Á Ç Í Å Ä Æ Ä Í ¿ É ¿ É È Ì Â Á ¿ À Á Æ Í ¿ Á È ÷ û ö ñ ! Ê Á È ø ö ö ÷ û ò " ò ò Ç Í Â Ã Á À Â # Å $ Ô É Å Æ Ò Ó ë � � % & ×
pra-

jiat

mongkhon

mongkhon es 

muay thai -
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La primera parte del ritual es el ram muay y se lleva a cabo antes de la 

sarama. Ram ram 

muay

-

-

tancia un wai khru Wai es una 

namasté indio. La posición de 

cada wai khru

-

-

sarama

El choa sen

choa sen

ilustran la progresión del choa sen

capoeira angola -

sionistas (llamados los batería) se posicionan al borde de la roda

con una introducción instrumental seguida por una ladainha -

do por el mestre
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no se encuentra presente un mestre

de capoeira

La ladainha sigue una narrativa y se traduce en una letanía en castellano. 

capoeiristas participan de un canto de llamada y 

louvacao

Thai wai khru mes-

tre

� Ä î Ï Â É � × Õ ¿ É ¿ # È Ä Å Ä Å Ã Á È Á Å Ç Á Æ À Â Í î Â É Î É Ã Á È Ç Â Ä Î Á Â Î Í Ö Ä Î Ä Á ¿ À Í Ã Á È ÷ û ú ò ý ü ñ Ó À Í Î É Ã ÍÃ Á Ï ¿ É î Â É ï É Æ Ä ' ¿ Ã Á Æ É Î Ç Í ( × ì Å À É Å Á Æ Æ Ä ' ¿ É Æ Í Î Ç É � É Á È Ä ¿ Ä Æ Ä Í Ã Á È É È Ï Æ Ò É × ì È Ö Ä Ã Á ÍÁ ¿ Á È Á � Á Î Ç È Í ë Ä È Ï Å À Â É È É Ç Â Í î Â Á Å Ä ' ¿ Á ¿ À Í Ã É Å Ï Á � À Á ¿ Å Ä ' ¿ ×
 

jogadores entran en la roda

-

ladainha y el louvacao

chula

corrido y quadra

de acuerdo al mestre.

IV. La jerarquía y posición de los instrumentos

En el muay thai choa sen

khong y el 

khlong khaek -

rectamente entre las notas del pulso dictado por los crótalos ching. Estos ins-

trumentos pueden ser distinguidos en el espectrograma (el ching posee una 

khong posee � × ì Å À É Å î Â É ï É Æ Ä Í ¿ Á Å Å Í ¿ Ã Á Æ Í ¿ � Ï ¿ À Í Å Ç Â Í Ç Ä Í Å Æ É Ç À Ï Â É Ã Í Å Ã Á Æ Í Î Ç Á À Á ¿ Æ Ä É Å Ä ¿ À Á Â )Æ È Ï ï Á Å Á ¿ Á È � ö ! ü ù � � ò ô õ û ò ö * � � ð � ù ò ö ñ ö ! � ò � ø + , 	 � � � ú ú - + . ú ö � ò / ö ò ÿ + ð ú � û ò ó ú ñ ! +� � ò ñ ! + 0 û �  ü õ + � É Ä È É ¿ Ã Ä É Ó 1 � ë � � Ã Á È Á È ë ë É È ë � Ã Á � Ï ¿ Ä Í Ã Á � � ë � ×
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khlong khaek

-

-

do del tipo de golpe propinado al tambor); el ching

pii chawaa

sentido melódico al choa sen

-

� Ä î Ï Â É � × ì Å Ç Á Æ À Â Í î Â É Î É Ã Á È À Á Â Æ Á Â Î Í Ö Ä Î Ä Á ¿ À Í Ã Á È ÷ û ú ò ý ü ñ Ó É Ç Â Í � Ä Î É Ã É Î Á ¿ À Á Á ¿Å Ï Å Ä ¿ Å À É ¿ Æ Ä É Å Î Á Ã Ä Í ) � È À Ä Î É Å Ã Á È É Ç Á È Á É × ì È Ö Ä Ã Á Í Ã Á È Á � Á Î Ç È Í � Ä È Ï Å À Â É È É Ç Â Í î Â Á Å Ä ' ¿Ã Á Á Å À Á Á � Á Î Ç È Í Á ¿ À Í Ã É Å Ï Á � À Á ¿ Å Ä ' ¿ ×
musicales y acústicos en el choa sen

ching -

-

ching

ching

centroide espectral sucede predominantemente a través del rango 

-

-

cador perceptual útil de las características de timbre del conjunto. El uso de 

pii chawaa

de tipo tremolar. El pii chawaa

instrumentos de percusión y los ritmos sincopados de la percusión son casi 
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khong y el 

khlong khaeg

÷ û ú ò ý ü ñ 2 Ï Á É Æ Í Î Ç É � É È É � È À Ä Î ÉÂ Í ¿ Ã É × ì È Ö Ä Ã Á Í Á � Á Î Ç È Í � Ä È Ï Å À Â É È É Ç Â Í î Â Á Å Ä ' ¿ Ã Á Á Å À Á Á � Á Î Ç È Í Á ¿ À Í Ã É Å Ï Á � À Á ¿ Å Ä ' ¿ ×
in situ

-

-

grabación de estudio de las mismas ejecuciones. 

choa sen

-

damente intensa y ampliamente dominada por la batería de percusión. Los 

sentido simbiótico en la interacción con el movimiento en el ring. Se ate-

núan las armonías agudas potentes del ching

ching toca nuevamente compases 

-

del ching

-

tante. Los puntos de transición son seguidos por una nota sostenida del pii 

chawaa

pii chawaa en los momentos iniciales de la pelea. 
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El berimbao -

silenciamiento leve de una cuerda con el uso de una dobrao (una moneda) o 

berimbao

Dependiendo de la elección del toque berimbao 

(gunga

gunga otorga el 

-

provisar y darles el pie a los jogadores. El gunga posee también un particular 

jogadores al pé-do-berimbao (el pie del berimbao) antes de ser admitidos 

en la roda. El médio gunga

como el toque. 

Al médio

berimbao violinha -

del médio

gunga y el médio -

mestre -

� × ì È È Á Æ À Í Â Ä ¿ À Á Â Á Å É Ã Í Á ¿ Â Á Ì Á Â Ä Ã Í É � ò ø ú ü ö ù ò $ � � � � & Ç É Â É À Â É ¿ Å Æ Â Ä Ç Æ Ä Í ¿ Á Å Ã Á À Í 2 Ï Á Å ÊÆ É ¿ Æ Ä Í ¿ Á Å 3 ü ù ö � 3 ò ú �
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� Ä î Ï Â É � × Õ ¿ Á Å Ç Á Æ À Â Í î Â É Î É Ã Á È É ! � ñ ! ò 3 ü ù ö � 3 ò ú ù ú ÿ ò × ì È Ö Ä Ã Á ÍÃ Á È Á � Á Î Ç È Í � Î Ï Á Å À Â É È É Ç Â Í î Â Á Å Ä ' ¿ Ã Á È Á � Á Î Ç È Í Á ¿ À Í Ã É Å Ï Á � À Á ¿ Å Ä ' ¿ ×
-

berimbaos wah-wah al silenciar la cala-

gunga muestra 

-

sarama

-

contenido de la armonía superior de la segunda nota muestra una gran can-

gunga es seguida luego por los otros berimbaos
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� Ä î Ï Â É % × ì È � 4 ÿ ö ú Ê È É Ö Ä Í È É 5 Å Á î Ï ¿ Ã Í Ê À Á Â Æ Á Â 3 ü ù ö � 3 ò ú 5 Á Å Á Ï ¿ Á ¿ É È É ! � ñ ! ò $ Á ÈÀ Á Â Æ Á Â 3 ü ù ö � 3 ò ú Á ¿ À Â É Á ¿ ¾ ¾ Å Á î Ï ¿ Ã Í Å & 6 × ì È Ö Ä Ã Á Í Ã Á È Á � Á Î Ç È Í � Ä È Ï Å À Â É È É Ç Â Í î Â Á Å Ä ' ¿Ã Á Á Å À Á Á � Á Î Ç È Í Á ¿ À Í Ã É Å Ï Á � À Á ¿ Å Ä ' ¿ ×
pandeiros

khong 

y khlong khaek del samara thai

choa sen

reco-reco (un instrumento de percusión raspado) y el pandeiro juntos ta-

ching en el choa sen -

roda). 

mestre a modo de llamada y res-

las armonías altas cuando se lo compara con el del choa sen

% × ì Å À É Å î Â É ï É Æ Ä Í ¿ Á Å Ó Ã Á È Ð Á Å À Â Á Ñ Í Ã Â Ä î Í Ê Á È Æ Í ¿ � Ï ¿ À Í ð ÷ ü ù � ò ø ú ü ö ù ò + Ì Ï Á Â Í ¿Æ É Ç À Ï Â É Ã É Å Ã Ï Â É ¿ À Á Ï ¿ 
 Í Â 7 Å Ò Í Ç Ã Á Ç Á Â Æ Ï Å Ä ' ¿ Ã Á ÷ ò ø ú ü ö ù ò Ó Ô È Ê Î Í Ï À Ò Õ ¿ Ä Ö Á Â Å Ä À Ê Ó� Á Ö Í ¿ Ó Ñ Á Ä ¿ Í Õ ¿ Ä Ã Í Ó � ë Ã Á 8 Á Ç À Ä Á Î ï Â Á Ã Á � � ë � ×
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pulsación rítmica regular . 

ù ú ÿ ò 5 Ö Ä Å À É Ç Í Â Á È Ö Ä ï Â É À Í Ê ¿ Ï Á Ö É ÅÁ � Á Î Ç È Í� Ä È Ï Å À Â É È É Ç Â Í î Â Á Å Ä Â É Ã Á Á Å À Á Á � Á Î Ç È Í Á ¿ À Í Ã É Å Ï Á � À Á ¿ Å Ä ' ¿ ×
V. Diferencias entre ambas artes

V.1 Trasfondo religioso y espiritual del rito

theravadin

thai malay de las regiones 

ram muay -

-

a algún sponsor. En el muay thai -
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-

-

-

-

-

capoeira

-

médiums

candomblé capoeira

orixás del 

candomblé

capoeira

capoeira tienen sus 

-

-
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9 Ï É ¿ Ã Í Á Ï Æ Ò Á î Í ¿ Í À Á Â Â Á Ä Â Í� ù ò õ ú ó ú ! ú ÿ ü ó ú � : ò ù; ú � : ú ò < ü � ý ø ù ö � ü ö ù ò � ü ñ õ ü; ú � : ú � ü � ø ò ö = > ò ó ?� ò � 3 4 ñ ó ú � : ú ú ø ò ö @ ò ñ ! AB ò C ò ö ñ û ò ÿ ú � ò ù0 ü ÷ ú ó ö ÷ ü ñ ÷ ò < ü � ý ÿ ü ð ñ ! ú ó ò� ü ÿ 4 ú ý ò ó ò ú ø ò ù ò ü � : ò ÿ ö ò ù
Ë Ï É ¿ Ã Í È È Á î Ï Á É È Ç É À Ä ÍÔ Â Ä Î Á Â É Î Á ¿ À Á É È É ï Í É � Ä Í Å� È É ï Í É Î Ä Ç É Ã Â Á D � É È #� É Î ï Ä E ¿ É Î Ä Ç É Ã Â Á F É ¿ î 'G É È É Ñ Á Ä ¿ É Ã Á È Î É Â $ ¾ Á Î É ¿ � # &� Á Ç Ä Ã Í É È Ã Ä Í Å Ã Á � ¿ î Í È É� Ä ï Á Â À É Ã Ç É Â É À Í Æ É Â $ Æ É Ç Í Á Ä Â É &� Ä î Ï Â É 1 × Ë É ¿ Æ Ä ' ¿ Ã Á É Ç Á Â À Ï Â É Ç Í Ç Ï È É Â Ã Á È É ÷ ò ø ú ü ö ù ò � 9 Ï É ¿ Ã Í Á Ï Æ Ò Á î Í ¿ ÍÀ Á Â Â Á Ä Â Í � Á $ È Ä Å À É Ã Í Á ¿ Æ É Ç Í Á Ä Â É Î Ï Å Ä Æ × ¿ Á À × � É È Á À Â É Ç Ï Á Ã Á Å Á Â Ä ¿ À Á Â Ç Â Á À É Ã É Æ Í Î Í Ï ¿ ÉÀ Á ¿ Á Â À Ä Á Î Ç Í Ã Á À Í Æ É Â ÷ ò ø ú ü ö ù ò È Ä ï Â Á Î Á ¿ À Á & ×

V.2 Escenario y estatus de los intérpretes

muay thai capoeira se 

ejecuta en una roda capoeira

la roda

jogadores de la capoeira se convier-

capenga

jogadores y sus mestres

capoerista
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� Ä î Ï Â É � × Õ ¿ Æ Í ¿ � Ï ¿ À Í Ã Á Æ É Ç Í Á Ä Â É À Í Æ É ¿ Ã Í Á ¿ Ë Í Â ¿ Ï É È È Á Å Ó Ñ Á Ä ¿ Í Õ ¿ Ä Ã Í × � ' À Á Å Á Á ÈÀ Â í Í Ã Á 3 ü ù ö � 3 ò ú ý Ó Ì Í Â Î É ¿ Ã Í È É ï É À Á Â í É Ó É È É Ã Á Â Á Æ Ò É ×
V.3 Instrumentación y forma musical

la capoeira es una marcada distinción con respecto a la instrumentación del 

choa sen

claramente similar al ocupado por el pii chawaa en la sarama.

La música capoeira be-

rimbao -

del berimbao

La música del conjunto wong muay -

hocket, 

-

-

-
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VI. Conclusiones

La capoeira y el muay thai

-

estas artes son a menudo ignoradas por el ojo occidental. El mundo sonoro 

resulta intrínseco a estas artes para los practicantes nativos. La selección de 

capoeira, el berimbao puede otorgar 

-

pandeiros atabaque reco-reco y una 

campanilla agogó. En la samara thai

-

parten cierto rango acústico y propósito con la percusión aguda en la batería. 

del mundo. El silat

-

í -
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